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Handlungshinweis

Grau Worte verweisen auf Si
Die Zahl im Kasten gibt jeweils die Seite, der Buchstabe die Spalte an. "L"
steht fiir die linke Spalte, "M" fiir die mittlere und "R" fiir die rechte Spalte.




Gesprdch am I1. Mérz 1997 im Hamburger
Kunstverein.

Teilnehmer: Armin Chodzinski (C), Hannes
Kater (K), Hinrich Schmieta (H), Stephan
Schmidt-Wulffen (S).

C: Wie verstehen sie sich in ihrer Rolle als
Kurator? Welche Hoffnungen und Erwar-
tungen verbinden sie mit dem Ausstellen?
Im Katalogvorwort zu der Ausstellung "Er-
ste Wahl" schreiben sie, daB kiinstlerische
Arbeit offenbar viel mit Informationsman-
gel zu tun habe.

S: "Erste Wahl" antwortete auf ein spezielles
Problem. Institutionen wie der Kunstverein
stehen immer unter dem Erwartungsdruck,
auch die lokalen Kiinstler zu reprisentieren.
Es sind aber nicht alle Kiinstler einer Stadt,
die diese Erwartung formulieren. Es gibt ja
immer eine selbst organisierte Kiinstlerof-
fentlichkeit, die sich gerade durch die Di-
stanz von Institutionen wie dem Kunstver-
ein definiert. Und dann gibt es die Einzel-
génger, die sich - meist aufgrund eines tiber-
holten Rollenbildes, das sie vom Kiinstler
haben - nicht nur persénlich isoliert haben,
sondern dann auch mit ihrem privatistischen
Kunstverstindnis ins Abseits gearbeitet ha-
ben. Gerade sie schielen auf die Institution
und meinen, diese hitte eine Verpflichtung
ihnen gegeniiber, weil sie in dieser Stadt

Gesprach von Armin Chodzinski (A)
und Hannes Kater (H) am 17. Februar
1997.

H: Beim Publikum war die Ausstellung
“Kleine Universen” erstaunlich er-
folgreich. Wesentlich dafiir scheint
mir der Aspekt: “Leute machen was
gemeinsam”, sie machen es kollektiv,
es war keine zusammengewirfelte
Gruppenausstellung. Das Grup-
pending als das authentisch wahrge-
nommene Provisorium - dazu paBt
auch der proklamatorische GroBen-
wahn - und der Name, der sofort
Bilder in den Képfen entstehen 1aBt.
Ein Bed(irfnis, daB es eine Kunst gibt,
die nicht solitar ist und nicht nur
iber Kunstgeschichte funktioniert.
DalB es eine Form gibt, die sowohl
subjektiv als auch traditionell ist. Die
“Kleinen Universen” waren so stark
und schwach gleichzeitig, weil das
radikal Subjektive eben doch nicht
eintrat, das Publikum genug bekann-

Gesprdch am 19 Mdrz 1997 in
Hamburg.

Teilnehmer: Armin Chodzinski
(C), Hannes Kater (K), Hinrich
Schmieta (S), Ute Vorkoeper (V).

C: Wie verstehst du deine Rolle
als Kuratorin? Welche Hoff-
nungen und Erwartungen ver-
bindest du mit dem Ausstel-
len?

V: Am Anfang hatte ich mehr die

Vorstellung von Kunst im &f-
fentlichen Raum. Was nicht
meint, nur in den Strafen,
sondern es sollte quer durch
die Medien ohne einen festen
Ort verlaufen. Im Zuge der
Auseinandersetzung mit "un-
frieden. sabotage von wirk-
lichkeiten" bin ich irgend-
wann zu dem Punkt gekommen,
doch eine Ausstellung zu ma-
chen. Also wirklich Ausstel-
lung in Kunstinstitutionen,
und dieser Weg dahin, der war
vielleicht das Wichtigste,
bis hin zu der Formulierung
der Konzeption.

C: Kannst du das Konzept etwas

ndher erl&utern?

V: Dazu muf3 ich ein bifichen wei-

ter ausholen: 1985 fand die



wohnen. "Erste Wahl" war eine Ausstel-
lungsmethode, um mit diesem Anspruch
dialektisch umzugehen. Eine gute Idee und
zwangslaufig eine schlechte Ausstellung:
Ein Kiinstler aus Hamburg lud den fiir ihn
wichtigsten Kiinstler dieser Stadt ein, die
Inszenierung folgte genau dieser Kette von
Verbindungen. Sie bildete also Beziehungen
im weitesten Sinn des Wortes ab. Die er-
folgreiche Kiinstlerin in mittleren Jahren
lud da noch immer ihren Hochschulprofes-
sor ein, der wiederum einen seiner Studen-
ten einlud, der vor Jahren Examen gemacht
hatte und in Hamburg hingen geblieben
war. Das habe ich mit dem Informationsde-
fizit gemeint, das die Kunstoffentlichkeit
einer Stadt durchzieht: Uberraschenderwei-
se waren es selten formale oder inhaltliche
Griinde, die zur Einladung fiihrten, sondern
hiufig personliche Freundschaften, Ver-
pflichtungen. Auferdem dominierten "Fa-
milienéhnlichkeiten": Medienkiinstler laden
Medienkiinstler ein und es brauchte dann
eine gewisse Anstrengung, im gemeinsa-
men Gesprich jemanden aus einer anderen
Gattungen zu nominieren.

"Erste Wahl" war aus mehreren Griinden
interessant. Die Ausstellung hat zunéichst
die Psychopathologie regionaler Kunst of-
fengelegt: den Selbsteinschlufl durch Infor-
mationsverweigerung. Und das hat, ich habe
es schon angedeutet, mit einem "geniali-
chen' Kiinstlerbild zu tun, das die Ausein-
andersetzung mit anderen Kiinstlern, mit

te Formen vorfand, aber die Suche
nach dem Neuen spirbar war.

A: Der Punkt, den ich spannend finde,
ist die Idee der Subjektivitat, die mit
dem BewuBtsein funktioniert, daB
das Subjektive immer auch etwas
Allgemeingiiltiges ist. Aus der Negie-
rung des Genialischen folgt: Wenn
es mir so geht, geht es Millionen
anderen Menschen auch so. Wann
aber dieser Punkt ist, wo es wirklich
eine Sprache findet, die auch allge-
meingiiltig ist, und wann es in Selbst-
mitleid Gbertropft, das ist fiir mich
eine Grenze, die nicht mehr klar ist...

H: Kann es nicht sein, daB sich da was
umgedreht hat, daB das Subjektive,
Individuelle wichtiger geworden ist?
Einmal ist es sicher das Jahrhundert
der nicht verdauten oder gescheiter-
ten Psychoanalyse und das ist heute
die Kunst dazu. Gab es friiher in der
Religion dieses Modell: “Ich bin ein
Stinder und es gibt ein paar Heilige,
aber denen werde ich nie gerecht”,
so heiBt es jetzt: “ich bin ein geschei-
tertes Individuum”. Es gibt zwar un-
geféhr 10 Individuen - je nach Vorlie-
be ist das Picasso oder Take That oder
sonstwer, die das Leben fiihren, das
man eigentlich leben miiBte - aber alle
anderen sind in den Arsch gekniffen.

Friedensbienale, initiiert
von Robert Filliou in Hamburg
statt.

Damals unter dem utopischen
Leitbild, Kunstler aufzufor-
dern, den Begriff ,Frieden"“
positiv zu bebildern, dar-
stellbar und denkbar zu ma-
chen. Das Ziel war, auf dieser
Grundlage ein internationales
Netzwerk zu bilden. 1994 ent-
stand dann die Idee einer
neuen Friedensbienale, was
ich fir merkwiirdig anachro-
nistisch hielt. Das Feld Un-
frieden und politisches En-
gagement schien mir in der
heutigen Zeit spannender.
Hieraus entwickelte sich die
Grundfrage der Ausstellung:
Gibt es innerhalb zunehmend
unfriedlicher Tendenzen, in-
nerhalb von Realitdten, die
eine Wahrheit oder eine Utopie
kaum noch zulassen, die Még-
lichkeit kinstlerischer Aus-
einandersetzung, die sich im
weitesten Sinn als politisch
verstehen 1aRt?

Hat dieser politische Ansatz
Folgen flir dein kuratorisches
Vorgehen gehabt?

Es sollte kein kuratorisches
Modell sein, sondern eine
Ausschreibung, man guckt erst-
mal, was kommt, und pruft,



H:

K:

dem zeitgendssischen Geschehen, kurz: pro-
fessionelles Agieren als Triibung der Origi-
nalitéit begreift. Dabei wird dann auch deut-
lich, wie innerhalb einer Szene eher das
Emotionale eine Rolle spielt als die Qualitiit.
Ein Schock fiir mich lieferte der Teilnehmer,
der ganz offen zugab, jemanden nur einzu-
laden, weil er sonst nie wieder mit ihm reden
wiirde. SchlieBlich hat mir das Ganze zu
denken gegeben, was die Rolle des Kurators
als Regulativ angeht. Ich fand, daf durch
diese Ausstellung die Rolle des Kurators
wieder eine gewisse Legitimation bekam,
denn die ist ja auch durchaus fragwiirdig.

: Fiir die "Kleinen Universen" haben wir kei-

ne fertigen Arbeiten ausgewihlt, sondern
die Kiinstler gebeten, vor Ort zu produzie-
ren. Und irgendwann sagten wir uns: O.K.,
jetzt macht er, was er will. Man kann noch
mal sagen, daf das ein MiB3verstindnis ist,
was gerade ablduft, aber irgendwann ist
einfach Ende und man sagt sich: Du bist
dran, also mach mal.

S: Ja, das geht uns ja genauso.
K:

Wie sich das Ganze dann arrangiert ist eine
Form von Selbstorganisation mit Eingriffen.
Ich habe in dem Moment den Kurator des-
halb zu schitzen gelernt, weil er in seiner
Position einfach einen anderen Status hat.
Er ist jemand, der in einer anderen Sprache
agiert ...

Und vor allem keine eigene Arbeit in der

Das hat auch wieder mit der Sehn-
sucht zu tun, mit der Kunst angeguckt
wird. DaB Kiinstler fiir den Rest der
Gesellschaft etwas verkorpern: die
[ ller, die arbeiten an
ihrem Ding. Das Problem ist, daB viel
erfolgreiche Kunst diese Sehnsucht
erfiillt - beim Rezipienten, aber nicht
beim Kiinstier selber. Der Macher ist
- ab einem gewissen Zeitpunkt zumin-
dest - gar nicht mehr bei sich selbst,
sondern bedient die Interessen des
Publikums. Die Frage ist, ob das Mo-
dell vom Individuum, das eine Fiktion,
eine Erfindung ist, ob das nicht eine
groBe Falle ist. Hier sollte man anset-
zen zu reagieren: In Gruppen arbeiten,
Marketingkram, Werbung.

DaB Kunst heilsbringend sei, habe
ich, obwohl ich das immer abstreite,
noch in meinem Kopf. Das einzige,
daB einen gliicklich macht, ist, daB
man irgend etwas macht: Beschafti-

gungstherapie.

ob es ein Interesse gibt, und
wdhlt dann im Hinblick auf
eine Ausstellung aus. Inwiefern
fugen sich da Bilder, verschie-
dene Sichtweisen von Kinstlern

zu einem Gesemtpacours zusam-
men. Was kann dieser Kunstraum
iberhaupt anderes sein, als
ein Méglichkeitsraum? Méglich-
keitsraum in einem ganz po-
sitiven Sinne, in dem Dinge,
die eigentlich auRerhalb dieser
Institution undenkbar oder
unsichtbar bleiben wiirden,
sichtbar werden. Wenn ich
wieder in den traditionellen
Ausstellungsraum gehe, dann
nutze ich ihn in seinen Potenzen
innerhalb einer verdnderten
Vorstellung. Er sollte dabei
nicht nur ein Reflektionsort
sein, sondern auch ein Raum,
in dem ganz suggestive Dinge
passieren.



Ausstellung hat ... das ist sehr wichtig.

S: Die ganze Ausstellung ist seine Arbeit - das

ist doch das geféhrliche Argument: der Ku-
rator sucht sich selbstherrlich "seine" Kiinst-
ler aus, stellt die Arbeiten zusammen, und
das Endergebnis hat mit den Kiinstlern gar-
nichts mehr zu tun, sondern spiegelt nur die
Ideenwelt des Kurators wider. "Der Lauf
der Dinge" im Kolner Kunstverein schien
mir so ein Projekt zu sein. Man wufte iiber-
haupt nicht mehr, wie sich die Arbeit von
Erwin Wurm von der von Fischli/Weiss
unterschied. Beides fiigte sich irgendwie in
die Idee eines Kunstvereins im Umbau ein.
Da hing eine Arbeitslampe an der Decke,
an der stand, sie sei von Matthew McCath-
leen - das konnte man glauben oder nicht.
Es hitte auch eine Lampe von Udo Kittel-
mann sein konnen. Diese Ausstellung hat
mich wirklich irritiert, weil sich Udos Kon-
zeption nur auf die Form der Arbeiten be-
zog, aber nicht die umfassenderen kiinstle-
rischen Konzepte beriicktsichtige. Der leere
Sockel von Erwin Wurm mit den Staubkon-
turen darauf spielt mit der Idee der Abwe-
seheit und der Anwesenheit des Werkes.
Der Kontext dieser Arbeit muf eigentlich
eine intakte Ausstellungsstruktur sein.
Fischli/Weiss provisorische Baustellenin-
szenierung aus Styropor liefert mit diesen
kiinstlichen Mitteln nicht nur ein Bild; sie
sondiert auch die Grenze zwischen dem
Exponat und dem ausgeblendeten Ausstel-
lungsdispositiv. In beiden Fillen erscheint

A: Kunst rettet einen ab dem Zeitpunkt
nicht mehr, wo man sie kommunizier-
bar machen will. Es gibt vorher meh-
rere Aspekte, die einen selber gliick-
lich machen kénnen. Die Tragik fangt
erst bei der Prasentation an. Man
zeigt es, und dann geht es los, daB
man sich nach so etwas wie einem
Warum iiberhaupt fragt.

H: Automechaniker haben dieses Pro-
blem nicht - Auto heile, also gute
Arbeit.

In denen auch Kinstler Sachen
prdsentieren kénnen, die vor-
dergriindig erst einmal nicht
nur ein reflexives Werk, das
auf kognitive Prozesse an-
spricht, zeigen, sondern Sa-
chen, in denen ganz klar das
Bild im Vordergrund steht
und erst dann die Reflexion.

Diese Mischform zwischen Re-
flexion und Suggestion ist
mir ganz wichtig.

Als ein Ph&nomen, welches
man erfahren kann ?

Nicht als Ph&nomen, sondern
als eine F&dhigkeit, die in
Kunst angelegt ist, nadmlich
durch Bilder jemanden gefan-
gen zu nehmen, suggestiv zu
wirken, schén, h&Rlich oder

sonst etwas zu sein. Es ist
eine ganz traditionelle Funk-
tion von Kunst. Ich habe mei-
ne Probleme damit, den Kunst-
ort als reinen Reflexionsort
zu sehen, der auf jegliche
dsthetische Uberzeugung ver-
zichtet.

Es gibt andere Ausstellungen,
die ich fur interessant hal-
te, die andere Konzepte aus-
probieren. Dort wird viel-
leicht ein aufgeblédttertes
Buch zur Gentechnologie aus-
gestellt, das ich aber viel
lieber als Buch lesen wiirde.



es mir nicht gerade produktiv, den Ausstel-
lungsrahmen aufzulsen in einer Inszenie-
rung, die vorgibt, der Kunstverein sei gerade
im Umbau begriffen.

Die erste Aufgabe des Kuratierens besteht
meines Erachtens darin, wie man das, was
im Werk nicht wahrnehmbar ist, die kiinst-
lerische Haltung, das Programm, durch flan-
kierende Mafinahmen, durch andere Arbei-
ten erfahrbar macht. Das halte ich fiir eine
ganz wichtige Aufgabe, sozusagen die Basis
des kuratorischen Handwerks. Es gibt bei
uns auch so etwas wie ein Handwerk!

: MuB denn der Kiinstler nicht selbst ein
Stiick weit Verantwortung tragen, daB sich
die sog. Haltung in seinen Arbeiten trans-
portiert?

S: Das ist im Prinzip richtig, und doch unter-

schitzt man dabei immer die politische Seite
des Geschifts. Die Verfiihrung, in einer
Ausstellung mitzumachen, die wahrend der
Messe in Koln eroffnet wird und zu der
Leute aus aller Welt kommen, ist eben doch
sehr groB3, grofler als inhaltliche Vorbehalte.
Was hinterher bleibt, sind der Katalog und
das Plakat. Die Struktur der Ausstellung ist
sowieso zweitrangig. Man wiirde sich wiin-
schen, daf die Haltung einiger Kiinstler
kritischer wird.

: Wenn der Kurator die Haltung zur Kennt-
lichkeit bringen soll, trifft er da nicht auf
Widerstand bei den Kiinstlern, die sagen:

A: Vorher ist es véllig klar: ich schleife
die Oberflache des Holzes oder ich
tiberlege mir Verbindungen, die nach
auBen hin nicht sichtbar sind und
hab iiberall kleine Teilerfolge - oder
ich setze einen Strich und es wird
auf einmal zu einer Zeichnung.

H: Fiir mich beschreibst Du die schonste
Situation: Man hat angefangen und
noch nicht aufgehort.

Das erinnert mich an das einzige
philosophische Seminar, das ich je-
mals in meinem Leben besucht habe.
Das Thema hieB: Glick. Wir haben
einen Text (iber die sogenannten
Happyologen gelesen, Gliicksfor-
scher, die das Phanomen untersu-
chen, weshalb der Bergsteiger, als
Extremsportler, gliicklich ist. Die
Gliickszustdnde im Moment, dieses
leichte Schweben, eine Zeitlosigkeit.
All die Philosophen friiher - ohne das
sie diese Phanomene konkret be-
nannt haben - haben zwei Kategorien
aufgestellt: Es gibt dieses kurze
Gliick, das relativ strahlend ist, und
es gibt das langfristige Gliick, was
ein bhiBchen leiser ist, und dies sei
das eigentliche Gliick.

Ich sehe mir eben lieber eine
Reportage von Gero von Bdhm
im Fernsehen an, als daf ich
sie als Teil eines Archivs
zur Gentechnologie in der
Ausstellung "GameGirl" im
Kunstverein Minchen nicht
angucke. Was ich an diesen
Ausstellungen immer kritisie-
re ist, daR sie so einen ex-
tremen Insider-Zyklus bilden,
reduziert auf wenige kriti-
sche Kinstler und Rezipien-
Cens

Es gibt da eine Diskrepanz
zwischen Form und Inhalt. Es
ist nicht ganz einzusehen,
warum da solche Formen gefun-
den werden.

Hm. Dazu kam bei uns als wei-
terer wichtiger Punkt, dafd
es keine Beschrdnkung auf
irgendein Medium geben soll-
te. Es war von Anfang an un-
ser Ziel, alle kiinstlerischen
Medien zusammenzubringen.



ich mochte mich da selber drum kiimmern?
Sollte diese Haltung nicht schon in der Ar-
beit sein?

S: In der Arbeit selber wird sie nie vollkommen

sichtbar. Das wiirde einen traditionellen,
autonomen Werkbegriff voraussetzen. Wenn
sie eine Maillol-Skulptur machen, dann
konnen sie darauf bestehen, das eine weille
Raumecke und méglichst neutrales Licht
ausreichen, denn alles ist in dieser Arbeit
drin. Ob die nun einen Meter vor der Wand
steht oder direkt an der Wand, das ist im
Grunde egal. Meistens haben wir aber mit
diesen autonomen Arbeiten tiberhaupt nichts
mehr zu tun, und da selbst Arbeiten, die
autonom ausschen, es nicht mehr sind, fillt
dieses Argument schon einmal weg.

Das Verhiltnis zwischen Kiinstler und Ku-
rator ist im Grunde bereits eines der Koope-
rationen. Man kennt sich, man verfolgt die
Arbeiten iiber einen langen Zeitraum, man
hat das eine oder andere Mal schon zusam-
men gearbeitet. Es beginnt dann so etwas
wie eine Verhandlung, die gemeinsame Ar-
beit an einem Aspekt des Werkes. Immer
vorausgesetzt, dal das Werk nicht als auto-
nom postuliert wird, nicht in seiner Mate-
rialitéit definiert wird, sondern als Teil eines
gedanklichen Kontextes, bestimmt auch
durch eben diesen Diskurs. Wenn die Ko-
operation beendet ist, und die Ausstellung
offnet ihre Tiiren, dann wird es fiir alle lang-
weilig. Fiir die Kiinstler, die gehen da nicht
mehr hin, die Kuratoren auch nicht mehr,

A: Ja, und da ist Kunst definitiv nicht
der richtige Weg.

H: Ich glaube Gliick oder Ungliick in
der Kunst entsteht aus der eigenen
Macht oder Ohnmacht. Dadurch, daB
Kunst individuell legitimiert wird,
muBt du auf den Markt und als Indi-
viduum prasent sein. Es ist schizo-
phren, ein Widerspruch in sich. Es ist
der Verzicht auf das Gliick des au-
thentischen...

Wir haben es geschafft, die
unterschiedlichen Ausdrucks-
medien, von der klassischen
Skulptur bis fast zur Male-
rei, bis zum Internet, gegen-
Uberzustellen.

Als ich die Ausstellung ge-
sehen habe, war es so, daR
ich mich bei den vertrauten
Medien, wie Zeichnung auf
dem Boden, Holzauto mit
schneidenden Lamellen, Orna-
mente an der Wand, sicher
gefiihlt habe. Dort kannte
ich die Parameter, wie das
einzuschdtzen war. Jetzt mer-
ke ich aber, daRf ich immer
noch in der Rezeption bin,
da® ich einige Arbeiten in
ihrer &sthetischen Prédsenz
wohl wahrgenommen habe, aber
das ist eben nicht die ei-
gentliche Prédsenz gewesen.
Also dhnlich deiner Kritik
an "GameGirl" ist es mir in
Teilen deiner Ausstellung
gegangen. Sinnlich unzugdng-
lich, und das, was ich dort
sinnlich als traditionelle
Skulptur wahrgenommen habe,
interessierte mich nicht.
Es ist unfraglich so, daR
ich bestimmte Vorlieben fir
bestimmte Medien habe, und
ich wdre zuvor nie auf die
Idee gekommen, eine Holz-



K:

und das Publikum langweilt sich sowieso.
Warum langweilt sich das Publikum?

S: Das haben wir wieder das Thema des auto-

Werkes. Diesen ganzen Erfahrungs-
prozeB, den Kiinstler und Kurator gemacht
haben, vollzieht der Betrachter natiirlich
nicht mit. Der ist im Grunde mit einer auto-
( Ausstellungssituation konfrontiert,
in welcher er nur noch mit Miihe tiberhaupt

etwas versteht. Wie einer, der zu spiit auf die
Party kommt; das ist ja auch kein gutes Ge-
fiihl. Unser Problem ist heute, wie kénnen
wir eigentlich diese Grenze iiberbriicken,
wie beteiligen wir den normalen Rezipien-
ten an diesem geistigen ProduktionsprozeR?
Kurz: Wie kénnen wir den immer noch von
einem autonomen Werkbegriff bestimmten
Ausstellungskontext auf die diskursive Pra-
xis der Kunst heute umstellen?

: Eine Idee wiire doch, daB eine Ausstellung

nicht statisch sein muB, sich weiter verin-
dern kann!

1 Ja, sicher:
: Ich mochte aber nochmals nachhaken: War-

nachvollziehen kann?

: Nicht nur das, sondern er ist nicht produktiv,

in dem Sinne wie es Kiinstler und Kurator
zusammen sind. Uber das gemeinsame
Operieren im Ausstellungsraum werden

A:Vielleicht ist Kunst, als diese imagi-
nare Suche nach Wahrheit und Gliick,
immer Uberschatzt worden.

H: Das Problem ist: es geht nicht mehr
um Reinheit oder Schonheit, sondern
um eine Behauptung. Du wirst der
Sache dann gerecht, wenn du be-
hauptest: “Meins ist richtig!” Und
das Behaupten hat etwas mit Macht
zu tun. Du muBt in eine Position kom-
men, in der du genug Macht hast,
daB die Behauptung ernst genommen
und kommuniziert wird. Oder du bist
der, der anderen Leuten, die etwas
behaupten, ans Bein pinkelt und da-
durch kommuniziert wird.

skulptur auszustellen, wenn
wir nicht ein breites Spek-
trum hdtten zeigen wollen.
Wenn ich zum Beispiel eine
interaktive computergesteu-
erte Installation habe, die
sehr eindeutig ist, und diese
im Bezug zu der Arbeit Yana-
gis* setze. Es sind zwei ganz
unterschiedliche Modelle mit
Grenzverletzungen umzugehen,
auf der einen Seite westli-
cher, amerikanischer Umgang
mit dem Thema gegeniiber einer
asiatischen Umgangsweise. Die
selbstschliissige Arbeit wvon
Lynn Hershman** gegeniiber
jemandem, der ganz kontempla-
tiv Grenzen aufzeigt. Sowas
zusammenzustellen, darum ging
es.

Gibt es da die Idee, daR
durch die Zusammenstellung
beide Arbeiten gewinnen ?
Ja, so sollten die ganzen
Sachen gegeneinander und mit-
einander spielen.

Habt ihr das nachher aufge-
baut, in diesem Sinne kura-
tiert ?

Der ganze Raum existierte
ja nicht, die ganze Architek-
tur haben wir selber gemacht,
und diese Architekturfindung



Denkformen erst wirklich abgecheckt und
Entwicklungsméglichkeiten tun sich auf.
: Entwicklungsmoglichkeiten meint, man
kann das ganze in 3D nach bauen und den
Gast alles umbauen lassen oder meint es

den Kontakt mit dem Kiinstler?

S: Also bei dem Kontakt mit dem Kiinstler bin

ich so ein biichen skeptisch. Das ist wie
eine ambulante psychologische Praxis, und
das kann kein Kiinstler leisten.

: Sie haben sich - ich will auf die Qualitét
des gestalterischen Prozesses hinaus - lange
damit beschiftigt, der Kiinstler hat sich
damit lange beschiftigt, kann man da jeden
tiberhaupt so heranlassen? Ich will auf eine
Hierarchie hinaus ...

S: Fiir die Kooperation von Kiinstler und Ku-

rator gibt das materiale Werk doch nur einen
Anstol3. Radikaler kann man doch heute
sagen: Das Werk findet doch nur im Flui-
dum des Diskurses statt. Die Teilhabe des
Betrachters muf} ja nicht darin bestehen,
daf jeder, der ein anderes Verstdndnis vom
ausgestellten Kiinstler hat, sich eine Arbeit
packen kann und woanders hinstellt. Man
muf das Problem doch gerade auf der dis-
kursiven Ebene stellen. Wie 146t sich der
Rezipient in die diskursiven Transaktionen
einklinken?

Die Frage ist die: Wie macht man aus dem
Museum eine Werkstatt, mit all den Ele-
menten, die in diese Werkstatt gehren?
Das Werk, das ist ja diese Augentiuschung,
der wir immer noch unterliegen, weil wir

A: Ich glaube, das wird viel zuviel dis-
kutiert... Wir haben diese Machtfra-
gen in Gestalt der 80er-Jahre-
Professoren abgekriegt. Aber ich
glaube nicht, daB es darum wirklich
geht. Es gilt einfach nur, irgendwo
den richtigen Ort, die richtige Mog-
lichkeit zu finden, was richtiges zu
machen. Ob es dann Kunst heit oder
nicht ist vollig egal. Diese Legitima-
‘tion, ob das dann anschlieBend ir-
gendeinen Markt findet.

H: Es geht nicht um anschlieBend.

A: Warum soll immer alles einen Markt
finden?

H: Es geht nicht um Markt.

A: Dann hab ich dich vielleicht miBver-
standen.

H: Mit Macht meine ich nicht Markt.
Mit Macht meine ich Gesellschaft.

Schweigen...

war schon mit das Spannendste
an der ganzen Sache. Du mufst
die Hallen so strukturieren,
daf? sie Platz fir die einzel-
nen Arbeiten hergeben, aber
auch gleichzeitig Felder er-
schliefen, die zusammengehd-—
ren und das alles noch mit
wenigen Mitteln.

C: Wie wirdest du deine Aufgabe

und deine Rolle in dieser
Ausstellung beschreiben?

V: Meine Aufgabe ist es gewesen,

eine Frage aufzustellen und
dann mit dem, was kommt, et-
was zu formen, sie auf diese
Weise ins Spiel bringt. Sie
streut... und verschiedene
Kiunstler in Kontakt, Bezie-

* 24 Stunden lang folgt der Kinstler
einer Ameise, die in ein durch Stahl-
winkel abgegrenztes Feld gesetzt wird.
Mit roter Kreide zeichnet er ihren Weg
auf dem Boden nach.

** Dje durch Betdtigung des Abzuges
eines Kameragewehrs ausgeldste Inter-
aktion riickt den Betrachter selbst ins
Innere der Zielscheibe, indem er dort
sichtbar wird -umgeben und Gberblen-
det von Kampfbildern.



das Museum des 19. Jh. im Kopf haben,
das Werk ist eine kleine Komponente in
dieser Werkstatt. Es gibt unendlich viel an-
deres Material. Die Zeit, in der ich mit dem
Kiinstler wirklich in der Halle bin, ist ver-
schwindend klein, gemessen an dem Zeit-
raum, wo wir uns treffen, Bilder angucken
und miteinander reden und Dritten davon
erzihlen. Es ist schon méglich, eine Art
Werkstattsituationen zu etablieren, aber die
Frage ist: Wie ist das machbar? Ich habe
auch kein Rezept dafiir.

: Mich interessiert noch mal der Begriff des
autonomen Kunstwerks. Sie meinen, das
wiirde nicht mehr funktionieren. Aber wel-
che Informationen kann denn ein Kunst-
werk dann noch transportieren? Glauben
sie, dall es im Ausstellen eine Perspektive
gibt, da Dinge wieder mehr ins Sichtbare
gezogen werden? Nicht ins Eindeutige, aber
ins Ablesbare?

S: Thre Frage ist schon falsch gestellt, weil sie

mit dem Bild vom Kunstwerk, das eine Be-
deutung transportiert, eine iiberholte Trias
von Autor - Bedeutung - Werk suggerieren.
Dagegen pladiere ich fiir cine andere Sicht-
weise, die in der Kunstentwicklung der letz-
ten drei Jahrzehnte verankert ist. Ich denke
an Kiinstler wie Robert Smithson oder Mar-
cel Broodthaers. Da existiert zunichst ein-
mal ein Kunstdiskurs, der dariiberhinaus
auf anderen Diskursen basiert. Und dieser

A: Na ja, die Frage ist, was fiir Alterna-
tiven gibt es? Soll man wirklich laut-
hals schreien: ich versuche jetzt,
“subversiv" in die Medien zu gehen?
Das ist genauso, als wiirde man in
eine der groBen Parteien eintreten...
um politisch was auszurichten. Wenn
du gut bist, halst du es ein Jahr lang
durch und dann bist du abgeschliffen
und fragst: fiir was? Was da am Ende
rauskommt hat nirgendwo die Rele-
vanz, die es fiir dich selber in deinem
kleinen Kdmmerchen beim Zeichnen
hat. Da bist du in kaum einem Mo-
ment entfremdet von deiner Arbeit.

H: Wenn man Gliick hat.

A:Wenn man Gliick hat, klar. Aber diese
lichten Momente, die gibt es!

H: Vielleicht ist es nur Erschépfung.
Mag jetzt vielleicht ein biBchen bléde
klingen, aber ich hab' keinen Fiihrer-
schein, wenig Geld und ich will einen
Raum gestalten - und schon bin ich
am Arsch.

hung bringt.
Wenn man das was da kommt
Antworten nennt...
Ja, oder Angebot...

die letztendliche Aussa-
ge, wird dann ja durch

~ Zusammenstellung und Auswahl

der Angebote getroffen.
ja sicherlich.

. die Verantwortung dafiir
liegt dann auch auf deiner
Seite?

SIE 00

Habt ihr allein aus den Ar-
beiten die Ausstellung ge-
macht, oder waren die Kiinst-
ler daran beteiligt?

Doch, die waren fast alle
da! Und eine grofe Zahl der
Arbeiten ist auch nur fir
diese Ausstellung entstanden.
Die Kiunstler haben ihre Ar-
beiten selber prdsentiert.
Bis auf diejenigen, deren
Konzepte wir nur vorgestellt
haben, von denen waren nur
finf oder sechs da.
Zusdtzlich haben wir das ge-
samte Archiv gezeigt, die
Auswahl ist zwar von uns ge-
troffen worden, aber wir woll-
ten zeigen, daR aus dem Ganzen
auch eine ganz andere Ausstel-
lung zu formen moglich gewesen



Diskurs definiert die Positionen von Kiinst-
ler, Kurator, Rezipient. Er definiert auch
die Rolle des Werkes. Es gibt also Bedeu-
tungsproduktionen, die nicht an Werke und
nicht an einzelne Autoren gebunden sind.
Wenn wir von der "Bedeutung" von Werken
sprechen, wenn wir Werke bedeutungsstif-
tend in Ausstellungen plazieren, dann miis-
sen wir uns dariiber im Klaren sein, das wir
in die Falle einer Denkkonvention tappen.
Und wir miissen uns immer wieder vor Au-
gen fiihren, das Sinnhaftigkeit tatséchlich
immer dialogisch organisiert ist, organisiert
sein muf3!

Noch ein Beispiel zur Produktivitit der Aus-
stellungssituation im Sinne eines solchen
diskursiven Produzierens. Wir haben eine
Ausstellung im Sommer gemacht, da ging
es um die Frage: Was ist eigentlich heute
Malerei? Inwiefern hat diese Malerei mit
einem neuen Sinn fiir das Stoffliche zu tun?
Und wie hiingt das mit den Positionen der
Jahre zuvor zusammen, in denen das Stoff-
liche eine eher untergeordnete Rolle spielte?
In dieser Ausstellung gab es zum Beispiel
eine Kombination von Vitrinen und Schrif-
ten von Irene und Christine Hohenbiichler
mit Wolfgang Tillmanns. Man geht zu den
Hohenbiichlers und fragt: Warum stellen
wir eure Sachen nicht in einen Raum mit
Tillmanns? Und wenn die dann sagen:
Mhhh, das konnte vielleicht ganz gut gehen,
dann hat man schon mal die Hilfte der Par-
tie gewonnen. Tillmanns hat es sich hinter-

A:

=

(lacht): Du hast doch schon angefan-
gen mit den Zeichnungen, die du tiber
den Kopierer jagst, die haben etwas
Transportables - die sind nicht mehr
so groB wie Bilder - du muBt dir nicht
mehr den Arsch aufreiBen, sie zu
transportieren... Das ist sicher auch
ein unterbewuBter Grund dafiir...

: Ja, auf jeden Fall!
. ...eine Leidenschaft zu finden. Wenn

die Verhaltnisse so sind, dann hat es
relativ wenig Sinn zu versuchen, sie
Low-Budget nachzubauen und dabei
kaputtzugehen, sondern man muf3
weitergucken. Das hat mit diesen
ganzen Verabredungen zu tun, denen
man sich fortwahrend aussetzt und
dabei immer wieder vergiBt, was
man eigentlich tun wollte.

Oder wenn du was bauen willst, noch
eine Dimension mehr, noch ein Pro-
blem mehr. Was ist das fir ein Mate-
rialverbrauch? Das kostet alles Geld
und anschlieBend muBt du es irgend-
wo hinrdumen Wozu?

: Kannst es ja wegschmeiBen.
: (leise): Kannst es wegschmeiBen ...

Wenn du Gliick hast, findet sich je-
mand, der sich vielleicht noch einen
Moment dariiber freut.

Im Moment geht es mir darum, ganz
okonomisch, etwas Kleines zu ma-

wédre. Viele Leute haben auch
mit grofem Interesse die Kon-
zepte durchgesehen und fir
sich noch erstaunliche Dinge
entdeckt.

Mich interessiert aus der
eigenen Erfahrung mit den
"Kleinen Universen" heraus
zum Stichwort Macht und Ver-
antwortung wie man Entschei-
dungen trifft. Also, ob filr
sich selber oder fur ein Pu-
blikum?

Es gibt aus meiner Sicht meh-
rerlei. Du kannst dich ja
nicht trennen von deiner
Sicht auf Wirklichkeit. Deine
Entscheidungen hédngen davon
ab, was du selber filir inter-
essant, wichtig und spannend
hdltst. Ausstellung machen
heifft davon auszugehen, daf
das, lwas du fur interessant
hdltst, auch fir andere in-
teressant sein kann. Natlr-
lich haben wir ans Publikum
gedacht, als wir versucht
haben die Ausstellung in eine
Abfolge zu bringen und Kor-
relationen zwischen den ein-
zelnen Arbeiten sichtbar zu
machen. AuRerdem wollten wir
Kinstler vorstellen, die man
iberhaupt noch nicht kennt.
Wir kannten viele Kiinstler
vorher selber nicht.



her angeguckt und fand es auch eine gute
Losung. Man geht in den Raum und stellt
fest: das stimmt. Was daran gut ist? Die
Arbeit von Tillmanns wird iiber den Werk-
typus der Hohenbiichlers in gewisser Weise
gebrochen. Ahnlichkeiten und Parallelititen
werden suggeriert, weil wir immer noch
denken: Wenn formal ein Zusammenklang
gelingt, muB es auch geistig irgendwelche
Griinde dafiir geben. Dieses Kombinieren
von kiinstlerischen Haltungen mittels der
Werke finde ich eine sehr interessante Arbeit
- die kann ein Kiinstler machen, die kann
ein Kurator machen. Nicht weil ich meine,
daf die Kuratoren Kiinstler seien, sondern
weil sich das Kiinstlerbild immer stérker
verschoben hat, hin zu jemandem, der eine
Philosophie - ein philosophisches Fragment
- versucht in diese Gesellschaft zu diffun-

dieren. Dies kann er im Museum machen,
auf dem Sportplatz, iiberall sind heute
kiinstlerische Interventionen méglich, aber
es geht immer um ein Stiick Philosophie,
um ein Stiick Denken, das unter die Leute
gebracht werden soll. Und das macht ein
Kurator in dhnlicher Weise. Es geht immer
um kulturelle Intervention. Auf dieser Basis
ist eine Verstindigung viel leichter, weil

wir uns tiber Denkformen verstéindigen, und
die Arbeit steht als Symptom fii; !
Denki

chen. Das heifit: sich Fotoalben zu
kaufen, seine Dias zu sortieren und
eventuell zu tiberlegen wie man...
Welches eigentlich das beste und
verbreitetste Packerprogramm fiir'n
Computer ist, um Sachen auf Diskette
verschicken zu kénnen.

H: Ja, ja... Oder du muBt dich in diese
‘Forderstrukturen reinbegeben - da
muBte auch erst mal reinkommen.
Da will man ja auch nicht rein.

A: Das muB unsereins erst mal begrei-
fen. Mir ist das zu (lacht ...) anstren-
gend.

Hast du heute am Nachmittag Barbel
Schafer gesehen?

H: Ne, hab ich nicht gesehen. Barbel

Schéfer find ich so ScheiBe, daB ich

die nicht gucke. Ich hab Baywatch

geguckt.

A: Aha. Das Thema der Sendung faszi-
nierte mich. Es ging um Leute mit
Schulden. Der eine z.B. hat 4 Offen-
barungseide geleistet, kommt in die

mer d

Wenn du von Publikum sprichst,
wie wirdest du deine liebsten
Betrachter beschreiben? Sind
das

nderttausende, Tausende
oder Hundert oder zehn Men-
schen?

Am liebsten quer durch alle
Gesellschaftsschichten.
Glaubst du, daR denen das
was bringt?

Puh, ich habe zumindest ganz

i Reaktionen ge-
kriegt von Leuten, die sonst
nichts mit aktueller Kunst
zu tun haben, bei denen diese
Ausstellung etwas ausgeldst
hat und die mit unglaublicher
Begeisterung zwei- bis drei-
mal wiedergekommen sind. Das
sind so die kleinen Erfolge.
Das hat am meisten Spafs ge-
macht, daf Leute, die mit
"Kunst" eigentlich gar nichts
zu tun haben, so begeistert
waren.

Immer vermittelt tiber Fihrun-
gen durch die Ausstellung?
Nicht nur, mich hat zum Bei-
spiel eine Frau angesprochen,
die nicht gefithrt worden war
und dennoch das dritte Mal
da war.

Was kommt zurlck?
Vielleicht kann man es ein



S: Nein?

K: Ich bin ein ganz bifichen skeptisch ...
S: Ja? Warum?

K: Ich glaube noch an eine F01m von asthet

d1e man mit Wonen mcht ganz so gut sagen

kann, und dies wiirde ich nicht unbedingt
als Denken bezeichnen, das ist etwas ande-
res ... ich glaube, das Kunst kein intellektu-
elles Spielzeug ist ...

S: Wenn ich von Denken rede, rede ich nicht
von intellektuellen Reflexionen. Wenn sie
arbeiten und sich entscheiden, fiir das néch-
ste Bild Enkaustik zu verwenden, weil sie
eine Flasche Rotwein getrunken haben; das
ist keine Reflexion, das ist etwas, das wie
zufillig kommt. Sie werden nur vielleicht
nach zwei Jahren sehen, daB dieser Uber-
gang von der Olmalerei zur Enkaustik auf
eine gewisse Art und Weise Sinn gemacht
hat, die wir gar nicht kldren miissen. Das
Interessante ist, das was sie getan haben,
miissen sie fiir sich selber irgendwie einho-
len. Sie miissen sich fragen, was sie ge-
macht haben. Sie akzeptieren es als einen
Schritt. In diesem Sinne spreche ich von
Denken. Das kann man Denken nennen,
das kann man Handlung nennen, aber wir
haben es immer mit strukturierten Ablédufen
zu tun. Gucken sie sich mal den Werkauf-
bau von Herrn Polke an, der ist unglaublich
iiberzeugend, weil er immer wieder in dem

Sendung: Wieviel Schulden haben sie
denn? - Ja 120.000 - Naja, haben sie
denn vor das wieder zuriick zu zah-
len? - Ja, wovon denn - Und wie
kommt das? - Ja, bestellen und so. -
Und jetzt haben sie in der letzten
Zeit natirlich nichts bestellt? - Ja
doch, ich habe vor drei Tagen was
bestellt; ist heute da, ne Anlage. Aber
diesmal will ich die auch bezahlen,
ich hab das mit denen abgesprochen,
daB ich denen immer 50 Mark geb'...
- Aber eine Anlage kostet doch viel
mehr als 50 Mark? - Ja kost' 1.200,
aber ich mein', nur weil ich kein Geld
hab', soll ich jetzt meinen Lebens-
standard andern, oder was?
Und ein anderer Typ hat 60.000 Mark
Schulden, aber wenn er sich selbstén-
dig machen wollte, wenn er iiber-
haupt Lust dazu hatte, dann wiiBte
er jetzt immer noch, wo er das Geld
herkriegen wiirde.
So ist man halt nicht. Vielleicht miiB-
te man genau so sein.

H: Dann macht man aber keine Kunst
mehr.

A: Oder erst recht.

(kurzes Schweigen)

"Verstehen" nennen. Schén
war auch, daff ein GrofRteil
unserer Kinstler sehr zufrie-
den war. Das ist jetzt die
zweite Ebene. Viele haben
gesagt:
auf einmal, warum das S0 zu-
sammengestellt wurde." Auch
auf den Katalog haben wir

eine ganze Reihe von positi-
ven Reaktionen von den teil-
nehmenden Kinstlern bekommen.
Ihr hattet nicht das Gefiihl
im luftleeren Raum zu agieren
und eigentlich keine Reaktion
zu bekommen?

Nein. Hinterher weifs man im-
mer, wie vieles besser zu
machen ist. Es gibt ja auch
andere Ausstellungsformen,
das ist ja das Wunderbare.
Wir hatten eine ganze Reihe
von Rickkopplungen.

Ist das wichtig? Es gibt ja
auch Arbeitsweisen, die sa-
gen, interessiert mich nicht,
wie das wahrgenommen wird.

Ich halte es fir wichtig,
1 Blick auf die '"wirkung"
zu haben und darauf zu achten,

da® die Frage, die man ge-
stellt hat, auch weitergetra-
gen wird. Ich fdnde es hoch-
mitig, eine Realisation meiner
eigenen Vorstellungen zu be-
treiben, ohne daf mir in ir-



genau richtigen Moment das Richtige getan
hat. Eine hohe operative Intelligenz. Die
intellektuellen Konstruktionen sind da ir-
gendwie wie der Wagenheber beim Auto.
Wir sind alles Spezialisten, wir wollen wis-
sen, wie das Auto funktioniert, miissen es
anheben, drunter gucken, uns was iiberlegen

.. aber klar, das Kriterium, was zihlt, ist,
dal3 das Auto fahrt.

: Um noch mal auf diesen ganz deutlichen
Bezug zwischen Kiinstler und Kurator zu-
riickzukommen. Die Entwicklungen spielen
sich zwischen Kiinstler, Kurator und den
an der Ausstellung Beteiligten bis zu dem
Punkt der Ausstellungseroffnung ab. Die
Frage ist doch dann aber, welche Legitima-
tion das /

Arbeit in der Kunst und musealen Show-
businell. Wenn ich jetzt sage, machen wir
doch mal eine Mapplethorpe-Show, dann
haben wir 40.000 Besucher. Fiir die ist es
vollig egal, ob Mapplethorpe schwul war,
ob der an Aids gestorben ist oder daf diese
Kunst in Amerika kontinuierlich zensiert
wird. Schone nackte Leute, moglichst lange
Schwiinze und dann klingelt die Kasse. Das
hat mit unserem Metier immer weniger zu
tun, auch wenn der kulturpolitische Druck
immer mehr in diese Richtung geht. Wie
einmal der Bochumer Biirgermeister gesagt
hat: Eine gute Ausstellung ist eine, bei der

usstellen tiberhaupt noch hat?
S: Vielleicht sollte man unterscheiden zwischen

=25

S

Aber, um noch mal auf Dings zurtick-
zukommen... Die Entwicklung geht
dahin, daB die integrative Idolfunk-
tion in Japan von einem virtuellen
Popstar...

Hm, hab ich auch gelesen...

;... ibernommen wird. Dort wird for-

muliert: ein normaler Mensch kénnte
heute iberhaupt keine Idolfunktion
mehr tGbernehmen. Wie sollte er
auch, alle Systeme sind sowieso
durchschaut.

: Er kann es nicht mehr leisten, er ist

nicht perfekt genug. Da beiBt sich
die Katze in den Schwanz, weil ndm-
lich im Kunstbereich - momentan
zumindest - als Reaktion darauf ja

gerade das kommt: hey, wir sind

nicht perfekt, deshalb sind wir
menschlich und deswegen sind wir
wieder spannend.

: Ja, aber auf eine artifizielle Weise.
. Das ist ja das Absurde. Deswegen

ist Barbel Schafer eigentlich doch
spannender als so ein blédes Kiinst-

3

gendeiner Form daran gelegen
wdre, was damit passiert.
Begreifst du diese Art zu
arbeiten als politisches Han-
deln?

Ausstellungen so durchzuzie-
hen? Ja, das ist eine Form
politischen Handelns. Es ist
eine 6ffentliche Handlung
und damit auch eine politi-
sche.

Mochtest du Einflufl nehmen?
Das ist zu weit gefragt.
Ich bin einfach neugierig.



K:
S: Ich habe auch kein Patentrezept, aber wir

die Schlange der Besucher von der Kasse
bis zum Bahnhof reicht. Das ist wirklich
Showbusinef} auf dem Niveau von Cats und
hat mir unserem Thema hier eigentlich
nichts zu tun.

Wer sagt eigentlich, daf das Geld des Staa-
tes nur fiir die Besucher ausgegeben werden
mufB? Vielleicht ist diese Institution auch
dafiir da, Kiinstlern Arbeits- und Reflexi-
onsraum zu bieten, vielleicht ist das ein
Labor, das fiir Kiinstler finanziert wird. Und
dann kommen eben diese 3000 wirklich
Kunstinteressierten, die sich daran beteili-
gen wollen. Das édndert letztlich an dem
Dilemma nichts, denn selbst die meisten
dieser Besucher kommen hier her, als han-
delte es sich um eine Ausstellung von Mail-
lol oder Cézanne. Wie kdnnen wir denen
eigentlich klar machen, daf3 die Haltung des
Rezipienten zu Produkten von z.B. Pippi-
lotti Rist eine ganz andere ist? Eigentlich
miissen wir die Struktur des Ausstellungs-
hauses grundsitzlich verindern.

Wie denn?

wollen jetzt etwas nachhaltiger zu experi-
mentieren beginnen. Wir fangen demnéichst
mit einem Projekt an, da dauert die Ausstel-
lung mindestens 10 Monate. Und hat zu-
néchst einmal die Aufgabe, Geschichte zu
sichern. Ein grofies Problem in diesem
Showbusine8 ist, da} nur die Neuigkeit
zihlt. Wer immer Neues verkaufen muB,
der ist sehr daran interessiert, vergessen zu

ler-Video. Neulich hab ich was gese-
hen zu dem Thema: “Seit wir eine
feste Beziehung haben, wird er im-
mer schlampiger und 138t sich han-
gen.” Das ist privat, das ist subjektiv
und das kannst du dir tGberall anguk-
ken. Und dann kann ein Kiinstler
hergehen und ein Video machen, das
ist vielleicht ein biBchen subtiler und
intelligenter, aber letztendlich ist es
doch genau das.

A: Mehr Verantwortung?

H: Er ibernimmt mehr Verantwor-
tung...? Er hat mehr BewuBtsein... ?
Ich weiB nicht ... es frustriert mich
gerade. Was mir da nachhangt, wenn
ich mir das Reden von mir und ande-
ren anhore, es bleibt letztendlich
dieser Widerspruch. Auf der einen
Seite ein subjektives Arbeiten und
Begriinden und auf der anderen Seite
etwas, das man bestenfalls For-
schung- oder kunstwissenschaftli-
ches Interesse nennen kann.
Vielleicht muB man sich auch einfach
entscheiden: entweder man arbeitet
am System, also wissenschaftlich
oder systemkiinstlerisch oder als Ku-
rator - oder man macht eben Kunst.
Vielleicht geht das doch nicht beides
zusammen. Oder nur bedingt.

A: (lacht ...)

Ist das nicht eine basisde-
mokratische Haltung: Wir ge-
ben ein Statement, dann war-
ten wir das Echo erst einmal
ab, und dann machen wir damit
weiter?

Das ist nicht wirklich basis-
demokratisch.

Gut
ko,
Menge an Leuten, wie bei Po-

aber es ist diese Ru
' gegen eine groéfere

litikern, die nur handeln,
wenn ein Interesse da ist
und sonst nicht.

Wenn nichts zurickgekommen
wdre, dann hdtten wir leere
Hallen ausstellen miussen.
Zwischendurch waren wir an
diesem Punkt, wo wir zwar
kuratorisch eine Ausstellung
hédtten zusammenstellen koén-
nen, aber wenn da nichts ge-
kommen wdre, hdtten wir
knallhart leere Hallen zeigen
missen.



K:

machen, daf} es vor drei Jahren so etwas
schon einmal gegeben hat. Das heif3t, daf
in diesem Showbusinell Geschichte konti-
nuierlich und systematisch verdréingt wird.
Das ist aber ein gesellschaftliches Pro-
blem ...

S: Ja. Also diese 10 Monate sind zunichst mal

dazu da, sich historisch zu vergewissern.
Wir springen also nach 1978/79 - die Aus-
stellung heifit "Fast Forward" - und flitzen
noch mal durch zwanzig Jahre Kunstge-
schichte im Schnellgang. Dabei werden fiinf
zentrale Reflexionsfelder beriihrt, die fiir
die Gegenwartspraxis kultureller Arbeit eine
pogrammatische Rolle spielen. Das Thema
der Medien, Fotografie, Film usw. Massen-
kommunikation. Dann das Thema, wie wird
eigentlich Subjektivitt h kon
iert? Wie wird diese Subjektlvnat mit einer

Konstruknon des Korpers in Einklang ge-
bracht? Subjektivitit ist nicht, wie uns die
abendliandische Geschichte lehrt, eine Ge-
gebenheit, sondern etwas, da3 durch soziale
Verhaltensformen konstruiert wird. Das
dritte Thema ist das Kunstwerk in seinem
Verhiiltnis zur Okonomie. Ist das Kunstwerk
wirklich kategorial so etwas ganz anderes
als das neue Modell von Volkswagen, oder
haben da eine viel grofiere Verwandtschaft
in einer Gesellschaft, die alles iiber Waren-
austausch regelt, als es die idealistische
Kunsttheorie zugegeben hat? Und dann gibt

H: (heftig): Das geht schon, aber es

erschépft und macht ungliicklich. Es
gibt diesen Spruch: Kiinstler sind die
Menschen, die am wenigsten Sach-
zwangen unterworfen sind. Das ist

auch wieder diese Sehnsuchtsfunkti-
on, die der Kiinstler fiir die Gesell-

schaft hat.

Dann blamiert man sich halt und
macht ein ScheiB-Video, macht Kram,
der einen nur selber was angeht, und
das zeigt man dann. Wieder wird
damit dann so eine Sehnsucht erfillt.

Allein die Rezeption von dem ganzen

ScheiB ist doch Kacke.

Wenn man eine Frage stellt
und es kommt keine Antwort,
dann muf die Ausstellung eben
ausfallen.



K:

St

‘einen ganz spx

es ein Kapitel iiber die Geschichte: Wie
wird eigentlich heute Geschichte konstru-
iert? Und ein Kapitel iiber das, was man
lokale Praxis nennen kann. Kiinstler, die
diese Idee haben, dal man iiberhaupt nur
Partner hat, mit
dem man sinnvoll iiber Inhalte reden kann.
Das sind dann die Aidskranken oder die

ausgebeuteten Frauen oder der ...
..der Bruder.

: ...der Bruder oder die Obdachlosen, genau,

weil das Verhiltnis privat/ offentlich eine
ganz groBe Rolle spielt. Die Ausstellung
wird sich flieBend umstrukturieren, eine
Arbeit von Gonzalez-Torres bleibt zwei
oder drei Ausstellungsstationen stehen und
es kommen neue dazu und es verschwinden
andere. Man merkt pl6tzlich, wenn der Gon-
zalez-Torres einmal neben dem Jeff Koons
fiir die Warenzirkulation steht und sechs
‘Wochen neben Jeff Wall fiir das Recycling
von historischen Formen, dann sicht man
plotzlich, daB dieselbe Arbeit ein Medium
ist, auch fiir eine gedankliche Auseinander-
setzung.

Stichwort radikaler Konstruktivismus.
Jedenfalls, diese Ausstellungsstruktur
scheint mir ein erster Ansatz fiir eine andere
Form von Praxis zu sein. Es niitzt nicht sehr
viel, dann nur einmal im Jahr den Hambur-
ger Kunstverein zu besuchen. Im Grunde
kommen, so wie
man freitags in die Sauna geht, mittwochs
Zu uns.

muf} man ir

A: Ich glaube, der einzige Ort, an dem
es funktioniert alle Aufgaben selbst
zu ibernehmen, ist eine Kneipe. Dort
kann man sowohl eine asthetische
als auch eine gesellschaftliche
Verantwortung iibernehmen, man
kann alles... innerhalb der Kunst
kann so ein Anspruch nur scheitern.

H: Und wie damit umgehen?

i en ... Ach ne, ich
weiB nicht. Eine Zeqt Iang ich bin
immer noch nicht ganz ab von dem

Gedanken - dachte ich man konne

das in der Wirtschaft leisten ...

: Damit 13Bt sich schon die Idee der

“Kleinen Universen” umschreiben:

mach dir deine Lieblingskneipe und

statte sie aus. Und dann kommt ein

Besucher und sieht, er ist zu Gast

bei Hannes Kater oder sonstwem.
Eine gewisse Form von Ga:

 lichkeit. Nicht zu sagen: hier Bumm
du kriegst einen Kanten Brot und das
war's, sondern daB man eben ein
biBchen Gppiger auffahrt.

A: Aber es hatte dir doch mehr ge-
bracht, wenn jemand die Organisati-
on iibernommen hatte. Wenn jemand
gesagt hatte: ich lade euch ein und
ihr habt die ganze Zeit Gelegenheit,
euch wohlzufiihlen.

H: Und eure Kneipe zu bauen.

=

Nichts ausstellen heift
leere Raume zeigen?

Das hdtte ich nicht ge-
schafft, das hdtte einen Rie-
seneklat gegeben.

Es gab die Meinung, daR man
so eine Ausstellung, wie wir
sie planten, gar nicht machen
darf. Es wurde mir vorgewor-
fen, ich kdme viel zu sehr
von der Kinstlerseite: Du
hast eine Frage aufgeworfen
und dann beginnt ein ProzefR.
Es gibt einen Anstofs und da-
nach work in progress. Darum
hat sich auch die Ausstel-
lungsplanung so lange hinge-
zogen. Bei dem klassischen
Kuratorenmodell, wo du sagst,
ich wdhle aus, weil ich ge-
sehen habe, das Thema inter-
essiert zur Zeit, und sammele
dann fertige Arbeiten oder
frage Kinstler, mir solche
zu machen, treten weniger
Unwédgbarkeiten auf.

Du hast eine Frage, und die
anderen haben eine relativ
konkrete Idee, wie die Ant-
wort auszusehen hat?
Wahrend beim “klassischen”
Kuratorenmodell der Prozef
der Entscheidungsfindung im
Kopf des Kurators stattfin-
det, 6ffne ich den ProzeR fiir
die anderen und warte auf



: Wie man in eine Kneipe geht und kein

Freund da ist, und dann ...

: ... mal gucken, wer ist denn eigentlich sonst

noch da ...

K: Lebensraum ...

S:

... 80 in etwa. Das mufl man dann natiirlich

begleiten, indem man die Moglichkeit gibt,
tiber die Dinge zu reden. Wir wollen sogar
soweit gehen, wenn z.B. Jenny Holzer in
der Stadt ist, dann soll Sie die Dinge um-
schieben, in einer Weise, wie sie es signifi-
kant findet: Damien Hirst, kommt alles in
die Ecke, will sie nicht sehen. So. Das ist
ein Statement, dann kann man wieder her-
kommen und sich wundern, wer hier aufge-
rdumt hat. Da sind wir wieder bei dem
strukturellen Handeln.

: Und wie kriegt man diese und andere Infor-

mationen "vermittelt", also was mache ich
mit dem Besucher, der nach fiinf Monaten
kommt und nichts weil3?

S: Der hat Pech gehabt, das ist nimlich der

klassische Besucher, nach dem Motto:
Schauen wir mal rein, was steht da wieder
rum? Unsere Kundschaft sind die Leute,
die wie Fuf3ballfans jede Woche einmal in
die Tabelle gucken. Die finden das Spiel
St.Pauli gegen den EC Koln interessant,
weil sie wissen, es geht um den Abstieg.
Wenn man das nicht weil, ist es eben lang-
weilig. Wir wollen unsere Tabelle vermit-
teln, und deshalb haben wir unten auch die-

A: Und alles was die Welt betrifft, das
mach ich. AnschlieBend krieg ich von
euch mein Bier aufgemacht, freu
mich daran und zieh auch noch was
fiir mich dabei raus.

H: Den gab's aber nicht. Und das meine
ich mit Macht oder Ohnmacht. Viel-
leicht ist Macht nicht das richtige
Wort, ich weiB nur nicht, wie ich es
sonst nennen kann. DaB ich das or-
ganisiert habe, war eine reine Notlo-
sung. Eigentlich mag ich damit nix
zu tun haben.

A: Dann kiimmere dich einfach nicht
mehr darum.

H: Dann kann ich auch nicht mehr mei-
nen Kram machen. Denn wo kriege
ich einen Raum her, wo ich was ma-
chen kann, wo kriege ich andere Leu-
te her, die da auch was machen, wo
eine Auseinandersetzung stattfindet.
Oder man |aBt das alles. Abgesehen
davon habe ich natiirlich schon den
Anspruch im Hinterkopf, mich damit
auseinanderzusetzen. Und wenn ich
selber versuche zu organisieren, kann
ich's - mit etwas mehr Gliick viel-
leicht als bei den Kleinen Universen
- soweit bringen, daB das passiert,
was ich will.

A: Hm.

Antworten.

Hinten in eurem Katalog habt
ihr den Satz "Technologies
to the People® gewshrte ide-
elle Unterstiitzung und lei-
stete Uberzeugungsarbeit”
abgedruckt. Was hat es damit
auf sich?

(lacht) Das war "Technologies
to the People". Daniel Garcia
Andijar ist daflir verantwort-
lich und hat es geschafft,
wirklich viele Leute zu ver-
wirren. Er hat auf der Basis
bestimmter Werbedsthetiken
von GroRfirmen ein fiktives
Unternehmen auf der Webside
als Sponsor vorgestellt. Er
operiert mit den Wirkungswei-
sen grofer Unternehmen und
propagiert den sogenannten
Street Access, also Karten-



sen Poolraum. Dort gibt es eine ganz funk-
tionale Struktur: Tische, Regale, cine Bi-
bliothek, es gibt Video, es soll einen Inter-
net-Anschluf geben. Der Passant, der erst
im Oktober entdeckt, dafl etwas Spannendes
passiert, bekommt so die Chance, sich durch

Kataloge, Dias und aufgezeichnete Kiinst-
lergespriche arbeiten zu konnen.

: Ist das ein Erkenntnisinteresse, das eher
kiinstlerischer Art ist, oder ein Interesse der
Vermittlung, also wo ist die Arbeit, wo ist
der Schwerpunkt Ihrer Arbeit ?

S: Also, der zentrale Ansatz ist der, daB es seit

ungefihr 10 Jahren eine Form kiinstlerischer
Arbeit gibt, an der die Form des Ausstellens
total vorbeigeht. Ich glaube, daf3 es eine Ent-
wicklungsgeschichte gegeben hat, daf Mitte
/ Ende der 60er Jahre etwas geendet und et-
was begonnen hat, das vielleicht auf das
nichste Jahrhundert weist und das vollig
andere Formen der Vermittlung ...

: Es geht also schon um Formen der Vermitt-
lung und nicht um kiinstlerisches Handeln?

: ... das bezieht sich aufeinander. Es gibt eine
Form kiinstlerischer Praxis, die andere For-
men der Vermittlung verlangt, damit die
Vermittlung nicht die Praxis der Kiinstler
angreift, zerstort oder lahmlegt. Es gibt
vielfiltige Experimente. Im letzten Jahr hat
es ein Projekt gegeben in den Staaten, wo
neun Kiinstler eingeladen wurden, drei Mo-
nate lang in Gruppen mit einer Shaker-
Gemeinschaft zu leben und zu arbeiten. Da

keine Ausstellung gegeben, da gibt

H: Sonst kommt keiner und sagt: mach
mal. Das mein ich mit Macht.

A: Ja. Aber, vielleicht heiBt das auch,
das Kind mit dem Bade auszuschiit-
ten. Das ganze Diskutieren, w
wann, wo, was passiert, findet vor
dem Hintergrund statt, daB man den
Ort gerade jetzt hier hat. Der Ort ist
jetzt gerade die Hochschule.

H: Ja, es macht dann Sinn, wenn man
einen Werkgedanken hat, der tber
einen gewissen Zeitpunkt hinaus
funktioniert oder seine Richtigkeit
hat.

: Ne, das glaube ich nicht.

: Also. Ich sehe meine Arbeit so: der

Bereich - zumindest der, der anna-
hernd oder halbwegs geklart ist -
hat damit zu tun, daB man arbeitet
und dann fiir den Moment eine Form
findet, die sich zusamr

‘verschiedenen Teilen . Und

das, was man gemeinhin eine Aus-

S =

zugang zu Neuen Technologien
auch flr Arme und Bettler.
Das ist ziemlich bésartig
und zynisch angelegt, aber
es ging ihm natirlich nie
darum, diese Street Access
Maschinen zu installieren.
Er wollte nur auf das Phdno-
men selbst hinweisen, und
das hat immerhin dazu ge-
fihrt, daff Apple Macintosh
bei uns angefragt hat, ob
sie nicht die Realisation
dieser Geré&dte libernehmen
kénnten. Also Anddjar ist
hart an der Grenze, und die
Rezensorin von "Texte zur
Kunst" hat ihn auch prompt
miffverstanden, wenn sie die
in der Liste aufgefiihrten
Sponsoren von "Technologies
to the People", wie Deutsche
Bank und Mitsubishi fir real
nimmt und Anddjar vorwirft,
er wirde die Machtdimensionen
gar nicht in Frage stellen.
Genau das macht er aber, er
spielt mit den Machtdimensio-
nen, und ganz viele laufen
in seine Falle, bis hin zu
Macintosh. Im Katalog ist
jeder unserer Sponsoren mit
je einem S&tzchen kommentiert
worden und fir Anddjar haben
wir diesen Satz erfunden,
damit es nicht so auffallt.



es vielleicht ein Buch. Sie haben, im Sinne
dieser lokalen Praxis vor Ort, mit den Leu-
ten gesprochen, haben an ihrer Landarbeit
teilgenommen und haben gleichzeitig ihre
kiinstlerische Arbeit gemacht.

cnnen sie das als Pro
S: Weil ich einige der Kiinstler kenne, die da

mitgemacht haben.

H: Es gibt keinen Katalog, keine Ausstellung,
das klingt alles sehr sympathisch abge-
wandt, aber wie bekommt man Kenntnis
davon?

S: Ja, das ist eines der zentralen Kriterien: rein
diskursiven Rahmen, wie auch im-
mer. Man kann zu den fiinf Galerien gehen,

man kann Kiinstler anrufen und sich mit
denen treffen, aber man muf irgendwie in
diesen Rahmen reinkommen, indem man
sich vergewissert, daf das, was aktuell ver-
handelt wird, nicht an einem vorbeigeht. Bei
mir ist das so, man geht zu der Eréffnung
vom Biittner, da sitzt Sam Samore, und
dann sagt man: "Na, was hast Du gemacht?"
und dann pl6tzlich weifl man davon.

Es gibt andere Projekte dieser Art: Pardo
erdffnet im nichsten Juni eine Ausstellung,
da hat er das Muca in Los Angeles iiber-
zeugt, dafl von seinem Ausstellungsetat ein
‘Grundstiick gekauft werden soll, und auf
diesem Grundstiick baut er sich sein Haus,
zeigt dort dann eine Selektion von Werken
aus dem Museum. Dann kommen die Sa-

stellung nennt - und ich dann eine
Situation nennen wiirde -, daB man
das dann auf'n Punkt bringt, fiir den
Moment, fir den Augenblick, der
eine Stunde richtig sein kann oder
wenn man Gliick hat fiir ein halbes
Jahr. Der im nachhinein dann auch
richtig war, weil es fiir diesen Mo-
ment richtig war. Dafiir braucht man
einen Ort, der nicht das Atelier sein
kann. Es ist eine Arbeit mit Vergang-
lichkeit, die einen richtigen Zeitpunkt
hat, die sich zusammensetzt aus ver-
schiedenen Momenten der Produkti-
on - was man macht und gemacht
hat -, und das wird kommuniziert.
A: Ich finde das geht aber viel starker
noch von dem Werkgedanken aus als
das, was ich meine. Die Grundfrage
ist doch die: Was interessiert mich
eigentlich? Es geht doch tiberhaupt
nicht darum, in welcher Form ich
irgend etwas kommuniziere oder in
welcher Situation ich irgend etwas
schaffe. Sondern man muB vorher
klaren: was interessiert mich an einer
Situation, was reizt mich an den Sa-
chen, die mich in irgendeiner Weise
beeindruckt haben? Weshalb will ich
Uberhaupt kommunizieren ...2

Ich méchte nochmal auf die
Formulierung der Ausschrei-
bung zu sprechen kommen. Das
Ganze hat ja eine Asthetik,
also wie man das verteilt,
wie man das Ganze gestaltet

Eine Ausschreibung kann auch
in den Orkus gehen, und man
bekommt nur fUnf Rickantwor-
ten, oder sie kann ernst ge-
nommen werden. Wie habt ihr
da gearbeitet? Inwieweit war
das dann von euch auch wirk-
lich ein Kampf, daR das welt-
weit verteilt wird?

Wir haben einen Folder ge-
druckt mit einer Auflage von
10. 000 Sttuck. 9000 dieser
Aufrufe haben wir weltweit
an Institutionen und an ein-
zelne Kinstler verschickt.
Der Rest wurde ausgelegt.
Dazu haben wir auch noch eine
Website eingerichtet, die
aufgerufen werden kann.
Wir waren dann sogar froh,
dafd zum Beispiel das Kunstforum
unseren Aufruf nicht auch
noch gedruckt hat, denn ich
weifl, daf wir dann wahrschein-
lich Tausende von Antworten
gekriegt hdtten.



chen wieder zuriick, und er hat sein Haus
und sein Grundstiick.

K: Das ist doch klasse! (allgemeines Gelichter)

S: Das thematisiert natiirlich diese ganzen Pro-
bleme, die wir hier andeutungsweise anspre-
chen. Wozu ist das Museum eigentlich noch
da? Vielleicht ist es nur eine Geldbeschaf-
fung fiir bestimmte kiinstlerische Interven-
tionen, die im Museum gar nicht mehr auf-
tauchen.

(Schweigen)

C: Ist der eigentliche Ort der Kunst heute der
Kunstverein, das nicht-kommerzielle Mu-
seum? Denn wie sieht es mit den Galerien
als Ausstellungsort aus? In einer Galerie,
die berechtigterweise das Verkaufliche for-
dert, sieht man teilweise Sachen, die un-
nachvollziehbar schlecht sind. Interessante
Ansitze verlieren sich bei der dsthetischen
Verantwortung, die bei dem Eintritt in den
Markt nicht iibernommen wird. Mufl man
da nicht grundsitzlicher iiber Verdnderun-
gen nachdenken, will man diesen Ausver-
kauf verhindern ?

S: Wenn man sagt, daB das Ausstellen, das
Museum, der Kunstverein sich in einer Um-
strukturierung und Krise befindet, so gilt
das fiir die Galerien sicher auch. Sehr viele
dieser Galerien denken dariiber nach, ob
sie nicht viel eher als Produzentenbiiros
funktionieren miissen. Die Gesellschaft fi-
nanziert Kunst im wesentlichen durch den
Vertrieb von Objekten. Wenn sich in der

H: Wer Depressionen vermeiden will,

fragt nicht nach der Motivation,
Kunst zu machen.
Fiir mich geht es darum, daB man
die Verantwortung fiir sein Tun tiber-
nimmt, indem man es komplexer de-
finiert. Und dann ist halt nur noch
die Frage, ob man nicht wieder an
irgendwelchen Formenkonventionen
héngenbleibt. Und nur im Atelier zu
arbeiten ist der erste Schritt dahin.
Im Atelier funktioniert eine Arbeit
aus dem 19.Jh., wenn die Kontexte
klar sind, die Konventionen, die man
erfiillen kann oder muB. Und heute
produzierst du und hast keine Situa-
tion.

A: Ja. Ja, klar. Ich will jetzt nicht resi-
gnativ sein, aber im Prinzip seh ich

e in der Privatheit.

http://lwww.icf de.discord



biirgerlichen Gesellschaft etwas auflost,
verdndern sich unter Umstinden auch 6ko-
nomische Strukturen, wird es vielleicht an-
dere Methoden der Finanzierung von Kunst
geben. Die zeichnen sich noch nicht ab und
das ist ein Problem.

(Schweigen)

K. Man arbeitet als Kurator mit dem Kiinstler

zusammen, steckt in einem Prozef3, und fiir
den Betrachter ist das langweilig ... ist es
nur noch eine Formalitit, da} die Ausstel-
lung iiberhaupt stattfindet? Hat sie tiber-
haupt noch einen anderen Sinn, als den zu
zeigen, daB Kunst nicht verstehbar, lang-
weilig und teuer ist 7

S. Helmut Draxler in Miinchen hat immer be-

hauptet, er wiirde aus genau diesem Grund
Ausstellungen machen. Selbst sein Nach-
folger hat heute damit zu kimpfen; in den
Kunstverein geht man nicht mehr, denn man
weiB, daB man dort allein gelassen wurde.
Da kam man hin um zu verstehen, dal3 man
nichts versteht. Das ist wie die These: Beuys
wollte die Leute nur verarschen. Keiner
kann so leben, keiner kann so arbeiten. Uns
steckt das 19. Jh. noch in den Knochen, wir
liefern eben Produkte. Es ist immer ein
Kompromif, man macht Saalzettel, Vortra-
ge, Fiihrungen, man versucht immer wieder
die Lebendigkeit durch Ersatzmittel zuriick-
zubringen.

H: Nun bin ich aber ausgerechnet je-
mand, der eigentlich kein Privatleben
hat. Dariiber denke ich auch gerade
nach.

A: Es ist ja die Frage, was Privatheit
liberhaupt ist.

H: Ich meine im klassischen Sinne: ich
habe keine schon eingerichtete Woh-
nung, ich hab nicht so was wie
Feierabend und einen Freundeskreis
dann anschlieBend.

A: Naja, z B. das Gesprach jetzt hat

auch so was wie Privatheit. Man hat-
te sich noch genauer iiberlegen kon-
nen, was an den Wanden hangt, was
in dieser Obstschale liegt, was fir
Blumen in welcher Farbigkeit hier
sind und aus was fiir Bechern man
was trinkt.
Das ist diese Salonidee gewesen,
daB es irgendwann in meinem Leben
einen Raum gibt, der grundsatzlich
leer ist und fir Gaste... wo ich mir
Leute einlade und der immer speziell
fur diese Leute, speziell fiir den An-
laB, worliber man sich unterhalten
mochte, eingerichtet und bebildert
wird. Das hat eine asthetische Ver-
antwortung.




K: Wiiren die Dinge nicht mit einem Buch oder
Film viel besser zu ordnen und Zusammen-
hinge komplexer darzustellen? Dafl man
bei bestimmten Projekten von vornherein
sagt, man macht einen Film, dokumentiert
das und Schluf.

S: Nein, das kann man nicht. Es gibt Dinge,
die man gar nicht als Erfahrung weiterge-
ben, nicht in Begriffe fassen. kann. Viele
Dinge sind auch nicht planbar, sondern man
schafft ein Ereignis. Die Arbeit an Ausstel-
lungssituationen, die diese Potenz haben,
ist das eigentlich Spannende, dariiber nach-
zudenken, was potentiell passieren kann.
Das soll das Buch und den Film nicht aus-
schlieBen, am idealsten wire, wenn man
wegkdme von der Fixierung auf ein Ereignis
und genauso wie ein Kiinstler nicht nur eine

Skulptur produziert, sondern auch Zeitung

liest und ins Kino geht. Es ist eine Vernet-
zung von vielen Aktivititen, und genauso
konnte eine Ausstellung in viele Aktivitéiten
eingebettet sein.

C: Es ging vorhin um historische Prizision:
Projekte, in denen Kiinstler zusammenkom-
men, um sich zu unterhalten, sind ja nun
auch keine Erfindung dieser Zeit.

S: Nein. Surrealisten haben sich zu Horden
zusammengetan, Konstruktivisten haben
Haufen gebildet: "Bildet Haufen" - Werner
Biittner. Klassisches Prinzip von Kunstpro-
duktion iiberhaupt.

C: Aber warum hat das heute wieder so eine
Dringlichkeit. Mir kommt es vor, als sollte

K (entsetzt): Wiirdest du mal so leben
wollen? Wiirdest du wirklich in so
einer Welt immer und ewig leben
wollen?

A: Es war ja immer eine andere.

H: Ich glaube mehr an das Prinzip Kir-
che: man hat sein blodes Leben, und
dann geht man dahin und beichtet,
ist beeindruckt und erhoben, und
dann geht man wieder raus. Viel-
leicht ist das ein Denkfehler, aber ich
funktioniere auch ein Stiick weit so.

A: Na ja, meine Utopie, das wére im
Prinzip, daB es diesen Raum wirklich
gabe. Die Fragen waren dann, wel-
che Stiihle fir welche Art von Ge-
sprachen. Und wenn ich merke, daB3
ich ein spezielles Bild brauche, dann
fertige ich es eben an, und danach

Wann war die Zeit, als du
nicht mehr nervés warst, daf
zu wenig kommt?

Im ersten Monat waren schon
gleich 50 Antworten da, und
wir haben immer mit so etwa
200 gerechnet. Gekommen sind
dann 500.

Inwieweit glaubst du, haben
Hamburg als Stadt und der
Kunstverein als Ort die Zahl
der Ruckmeldungen beeinflufRt?
Sicher gab es da einen Ein-
fluR, aber fiir viele der aus-
lédndischen Kinstler war das
einfach ein jwd-Ort.



das nun die Losung fiir alles sein. Der Sil-
berstreif am Horizont des abgenutzten Sy-
stems. Aber es ist sooft gescheitert und
doch immer gleich geblieben. Wie resistent
ist das System gegeniiber Handlungen?
Sind es nicht immer nur Phasen der Rezes-
sion, innerhalb derer man so etwa zuldft
und finanziert, um sich kreativ frisch zu
versorgen?

S: Mit Losung hat das nur insofern etwas zu

tun, als daB es einen gewissen kreativen
Krampf 16st, der Kiinstlern an Akademien
héufig antrainiert wird. Die Akademie ver-
tritt diese Ideologie: Du kannst nur alleine
was werden. Da kommen junge Leute auf
die Akademie, einer ist ein Genie, den miis-
sen wir rausfinden. Das ist im Grunde eine
Killerphilosophie. Es gibt diese Kiinstlerlei-
chen, die in eine Hochschule gegangen sind
und nach der Grundklasse in selbstgewihlte
Isolationshaft geraten sind. Die kommen
nach sechs Jahren aus der Hochschule, und
es ist, als wiirden sie chinesisch reden. Wo-
bei, wenn man genau hinguckt, sich auch
schon an der Akademie diese Gruppen bil-
den; da sind zehn Leute, jeder kennt jeden,
Klasseniibergreifend, und schon die funk-
tionieren anders. Wenn ich vorhin gesagt
habe, 68 hat sich was veridndert, dann war
die Verinderung die, das Kiinstler erkannt
haben: Es geht nicht mehr um Individuali-
tat, sondern meine Individualitit ist auch

e e

: (lacht)

kann ich es iibermalen oder dem
Gast schenken. Das ist meine Kunst-
utopie... Das sind doch goldene Mo-
mente, wenn irgend jemand mal
Bk

Wenn ich auf diesen Moment war-
tend arbeiten miBte, das wiirde mich
fertig machen. Und aus dieser Angst
heraus, entwickelt man vielleicht sol-
che Ideen. Man muB bei dem Ganzen
diesen Moment abwarten, an dem
man ungeachtet aller Gesetze an

seine Idee glaubt, um dann mit die-
sem inneren Leuchten auftreten zu
kénnen...

ganz definierten Raum. Und dort hast
du nicht nur den Moment der Begeg-
nung, sondern du kannst ja noch
weiter gehen und tiber eine langere
Distanz mit den Zeichnungen den

Raum bestimmen. Alle Leute, denen
ich meine Zeichnungen zeige, sagen,
mach ein Buch daraus. Geh doch da-
mit ins Internet, oder mach einen
Katalog. Das seien intime Sachen.
Meinetwegen sind das intime Sa-
chen, aber ich will die Dinge in einem

ernsthaft reagieren wiirde.

Wie war das Verhdltnis von
Einsendungen aus dem Ausland
und aus dem Inland?

Wir haben aus dreifig L&ndern
Einsendungen bekommen, es
nahm nattirlich immer mehr
ab. In Hamburg war die Presse
am intensivsten, dann gab es
einen Schwerpunkt in Berlin,
weil der Aufruf dort in der
Zitty erschienen war. Wir
hatten vielleicht 250 Einsen-
dungen aus Deutschland, viele
aus den Nachbarléndern, auch
aus dem Osten. Die groRe Re-
sonanz hat mich schon sehr
gefreut, zumal Ausschreibun-
gen sonst oft flir Preise oder
Stipendien lauten, aber hier
gab es ja nichts zu gewinnen,
hier gab es ja nur die Aus-
stellung selbst und eventuell
eine Unkostenerstattung, mehr
nicht.



als Kiinstler ein gesellschaftliches Produkt, Raum zeigen, und ich will, daB die

ein Teil der gesellschaftlichen Struktur. Das Leute in einem Raum - sowohl in
ist keine weltbewegende Entdeckung, das einem privaten als auch in einem
ist sicherlich schon bei den Surrealisten, bei offentlichen - damit zusammen sind.
den Dadaisten die Operationsweise gewe- A:Wahrend der Ausstellung “Fremden-
sen. Nur hat man uns immer erzihlt, das es zimmer” in der JahnstraBe hatte ich
ganz anders ist, de facto war das immer so. mit ‘privatem Raum’ ein Erlebnis. Es
Diese kiinstlerische Offentlichkeit brauchte kamen Kinder auf mich zu und woll- R Wisslet G e ei.ne e
: 5 - 2 A . . R stellung machen, die nach
immer den einsamen Kiinstler, dieses Spek- ten eines meiner Gipshauser ge- . e
) g y diesem Modell funktioniert
takulum, diesen Star, der alles alleine schenkt haben. Ich sagte, ich schenke : ] : B
mit diesen vielen Unwagbar-
macht. Das ist ein Stiick biirgerliche Ideo- es euch unter der Pramisse, daB ihr Kediters
logie, die dem einfach zugrunde liegt. es am Eréffnungsabend sichtbar in V: Zuerst habe ich gedacht, daR
K: Das laBt sich einfach besser verkaufen. Ich euer Regal stellt ... Ohne es gesehen machst du nie wieder, jeden-
glaube, die Haufen sind nicht so wichtig, zu haben, habe ich dieses Kinderzim- falls nie wieder mit Aus-
um wirklich neue Kunst zu machen, son- mer definiert, das war ein echter schreibung.
dern um wahrgenommen zu werden, eine Glicksmoment. Dann lieber auf der sicheren
gewisse Macht zu erreichen, in den Betrieb H: Vielleicht hat das was mit Geiz zu Seite mit Kuratorenmodell
reinzukommen, es geht nicht um Revoluti- tun. Vielleicht muB man die Sachen bleiben oder nur Leute auf-
on, es geht um Teilhabe. Als Einzelkidimpfer wirklich anders hergeben. fordern, die man kennt. Und
hast du keine Chance. en dann gemeinsam
S: Das ist nur ein Aspekt, der andere Aspekt GroBe Pause zu dem und dem Themenfeld,
ist aber, daB sie den Haufen immer im Kopf und daraus entstehen dann
haben. Wenn sie sich fiir Enkaustik ent- Realisationen fir eine be-

. ; ; ; stimmte Situation oder einen
scheiden, dann haben sie damit keine

) ; y Ort. Ich finde es weiterhin
genuine Erfindung gemacht, sondern sie . < *
‘docken sich an etwas an, das eine Geschich-

te hat und was ihre Praxis unmittelbar -

interessant, Fragestellungen
zu geben, aber das mufd nicht
zwingend international pas-
ohne das sie es iiberhaupt merken -mit pro- Semen, well dhe chm smpleie

grammiert. Die Menschheit wurde im 20. licher Aufwand ist. Trotzdem

Jh. mehrmals tiefgreifend verletzt. Eine
dieser Krinkungen war die Entdeckung der

wirde ich ein positives Re-

slimee der Ausschreibung zie-

c yse. Man hat sich immer vorge- hen, weil dadurch einige in-
stellt: Ich weill wenigstens, wer ich bin, teressante Positionen prédsent
auch wenn ich es nicht sagen kann, aber waren.




ich bin mit mir selber identisch. Und da
kommt dieser Arzt in Wien und sagt: Téu-
schung , es gibt jemanden in dir, den kennst
du iiberhaupt nicht, ihr seit immer zwei.
Der Kiinstler war immer ein gesellschaftli-
ches Ideal und nun sagen wir, war nix und
arbeiten wie ein Architekt oder ein Filmpro-
duzent... Und was einen so verzweifelt
macht ist, dafl unserer Gesellschaft fiir diese
Art kiinstlerischer Praxis iiberhaupt noch
nicht vorbereitet ist. Ob es die Ausstellungs-
macher, ob es die Hochschulen sind, nir-
gendwo ist Praxis so organisiert, daf} diese
alltdgliche Einsicht in praktische Arbeitszu-
sammenhidnge umgemiinzt wird.

. Liegt das nicht daran, daf in der Gesell-
schaft gar kein Interesse besteht? Dort im-
mer noch die Sehnsucht nach dem Indivi-
duum existiert, daff ein Kiinstler zu
verkorpern hat?

S. Ja, klar. Deshalb ist ja auch die Frage, wie

muf das Museum, wie muf} die Hochschule
veridndert werden, eine eminent politische
Arbeit. Unsere Gesellschaft will immer
mehr diesen heiligen Ochsen, der auf dem
Sockel steht und von allen bestaunt wird.

K. Die Kader der Surrealisten und anderer sind

immer ganz schnell gescheitert, weil es zwei
Nasen gab, die Karriere gemacht haben, und
die Leute die unbekannt geblieben sind.

S: Nein, man muf es auch hier politisch sehen:

Die Gesellschaft hat dort immer einen Spalt

A: Ich hab mir neulich Gedanken ge-
macht, wann ich eigentlich das erste
Mal richtig Kunst gemacht habe. Da
bin ich auf die Idee gekommen, daB
es der Moment war, als ich in Ham-
burg gewohnt habe und in losen Ab-
stdnden mir aus Frustration auf der
Reeperbahn die Kante gegeben habe.
Ab einem gewissen Alkoholspiegel,
wenn die Hemmung ein biBchen
sank, habe ich dann rote Rosen ge-
kauft und mir eine Frau ausgeguckt,
ihr eine Rose geschenkt, habe mich
umgedreht und bin in die nachste
Kneipe gegangen. Das war die erste
Situation, wo ich etwas gemacht ha-
be, was wirklich was mit Kunst zu
tun hatte, glaube ich.

: Hast du jemals noch eine halbe Mi-
nute dann bei dieser Frau verbracht?

A: Ne. Das konnte damals auch nie

jemand verstehen. Ich im Prinzip
auch nicht richtig.

H: Ich kann das sehr gut verstehen. Es

liegt mir sehr nahe. Ich hatte es ge-
nauso gemacht.

o

Wenn man mit finf Leuten ge-
meinsam auf ein Thema hin
arbeitet, miissen dann die
Ergebnisse ausgestellt wer-
den?

Klares Ja. Also Gespréachs-
zirkel sind zwar wichtig,
aber bei kinstlerischer Ar-
beit, die nicht ausgestellt
werden will, halte ich das
Zielllelir verfehltl Dpas ist
wieder der gesellschaftliche
oder politische Aspekt von
Kunst, den ich wesentlich
finde in diesem Betrieb.




reingetrieben, indem sie gesagt hat: Du bist
gut, du kriegst viel Kohle - du bist schlecht,
weg. Deshalb betreiben wir eine eminent
politische Arbeit, denn es geht darum, daf
es in dieser Gesellschaft immer weniger
Institutionen gibt, die kritische Standpunkte
vertreten. Ein Museum ist sozusagen die
Schaltzentrale ethischer MaBstibe. Kiinst-
lerische Arbeit ist ein Monopol ethischen
Handelns, und diese Gesellschaft will genau
das Gegenteil. Und da sitzt das Spannungs-
feld, das man nicht kaschieren darf, indem
man 40.000 Besucher fordert. Man mufy
sagen: Dann haben wir eben iiberhaupt kei-
ne Besucher, macht das zu, aber dann wiBt
ihr wenigstens, warum es geschlossen wur-
de, dann ist es auch politisch manifest. Es
ist sehr schwer, die gedanklichen Struktu-
ren, die dahinter stehen, in die Offentlichkeit
zu bringen. Wenn hier diskutiert wird, ob
der Kunstverein gut funktioniert, dann reden
wir iiber Besucher und nicht iiber ethische
Standards. Es gibt keine Avantgarde der
Moderne, die nicht eine politische war. Und
wie sehen unsere Hochschulen aus? Es geht
immer um Formalien. Die Hochschulen
verstehen sich eben nicht als gesellschafts-
politische Kraft.

(Schweigen)

S: ..und jetzt werden wir alle ganz melancho-

lisch ...

A: Hm.

H: Zumindest friiher hatte ich es genau-
so gemacht. Ich kenn auch diesen
Impuls, genau den. Einfach nur hin
und weg. Die Frage ist, ob das gut
ist. (lacht) Ob das richtig ist.

A:Klar...

H: Was héttest du gemacht, wenn je-
mand hinterhergekommen wére und
dich gefragt hatte?

A: WeiB ich nicht.

H: Es ist relativ gemein, man hinterlaBt
Spuren, man hinterlaBt Fragen, man
riihrt Leute an.

A: Ich fand das immer sehr schon, die-
ses Gefiihl, daB sie nach Hause
kommt und jemandem davon er-
zahlt.

H: Ja, aber auf der anderen Seite hast
du es natiirlich nur so weit ausge-
reizt, daB du die Kontrolle hattest.
Sobald du stehen geblieben warst,
hattest du die Kontrolle verloren.

A: Ja klar. Deshalb bin ich ja auch nicht
stehengeblieben, hochstwahrschein-
lich...

Wir:

Die Idee, die du prédsentieren
willst, muR so wichtig sein,
daf® du sie anderen zeigen
willst. Anders kannst du den
Ballast an Organisation -
wir haben ein 3/4 Jahr 16
Stunden am Tag gearbeitet -
gar nicht ertragen. Sonst
héttet ihr nicht die “Kleinen
Universen” gemacht.

Tscha, héchstwahrschein-
lich.
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